Marie-Héléne Bacque, professeure émerlte,
| aboratoire Architecture Ville Urbamsme
Environnement (LAVUE), universite Paris-Nanterre

ot Jeanne Demoulin, majitresse de conferences,
Centre de recherche en éducation et formation

(CREF), université Paris Nanterre.

Qu'est-ce qu’étre jeune dans un qua.rtier |
populaire ? A quelle expérience sociale, urbaine,
familiale, a quelles visions de sa place dans la
société et dans le territoire cela renvoie-t-il ?
Comment dépasser les images caricaturales
homogénéisantes dont les jeunes de ces quartiers
font U'objet ? Pendant quatre ans, l'équipe de
recherche Pop-Part constituée d’'une quinzaine de
chercheur-es, d'une dizaine de professionnel-les
de la jeunesse, d’'une centaine de jeunes
habitant-es de quartiers populaires franciliens
ont conduit une recherche participative visant

a repondre a ces questions. Cette recherche
participative a debouche sur la publication d’un
ouvrage et d’un site Internet, mais aussi d’'une
piece de theatre. Nous proposons ici de revenir
sur cette experience theatrale comme forme

de restitution et d’interpréetation d’un travail

scientifique, comme relais de la parole des
jeunes, et outil de mise en débat.

Les liens entre recherche et théatre ne sont
pas nouveaux et ils empruntent des chemins variés.
Des ouvrages scientifiques ont ainsi pu faire l'objet
d'adaptations théatrales, comme celle des Héritiers
de Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron dans les
années 1960 (Théatre de '’Aquarium, 1968). ou plus
recemment La misére du monde (Alice Vannier. En
realités, 2018) ou La France des Belhoumi de
Stephane Beaud (Dominique Lurcel. Passeports pour
la liberte, 2021). Les chercheures utilisent aussi
parfois directement l'écriture théatrale comme mode
d’ecriture. Ainsi, 'anthropologue Fabienne Wateau a
publie la piece On ne badine pas avec le progres.
Barrage et village déplacé ay Portugal, concue
cc.)mrrwe Une « mise en fiction du vraj et du vécu [qui
Vise a servir] une idée majeure, laisser la parole aux
gens' ». Le théatre est également mobilica dans des

1. Fabienne Wateau, On ne badine pas avec le progres. Barrage et

villa’ge déplacé au Portugal, Paris, éd. de |3 Maison des sciences
de 'homme, 2016, pp. 11-12.

formes de recherche-creation, qui associent dans
méme mouvement production scientifique et
production artistique. Il devient alors une méthode
de recherche, qui poursuit 'objectif de « faire avec »
les personnes directement concernées par le sujet. ||
s'inscrit dans une perspective de conscientisation oy
d’émancipation, dans la lignee de traditions
théatrales spéecifiques comme celle du théatre de
'opprimé. Lisa Landrin, par exemple, pratique le

« théatre déclencheur » en géographie, « une
pratique artistique qui permet d'objectiver et de
transformer des contraintes sociales par la

médiation de la scéne® ».

'expérience de la piece Vivaces créee par la
compagnie Kygel Théatre? se situe a la croisée de ces
trois modes de relation entre theatre et recherche. La
piéce avait initialement été congue pour étre jouee
une seule fois, a l'occasion du colloque de cloture de
la recherche Pop-Part, en novembre 2021. Pensee
comme une maniéere de restituer les resultats aux
participant.es a la recherche et aux scientifiques et
professionnel-les convie.es pour en discuter les
résultats, elle devait s'adresser a un public plus large
que le lectorat reduit des articles scientifiques, et
surtout aux principaux et principales concerné-es. La
piéce met en scéne une sélection de textes (des
paroles ou des éecrits de jeunes, ponctuellement ae
professionnel-les de la jeunesse) publiés dans
l'ouvrage collectif. De ce point de vue, il s'agit bien de
ladaptation théatrale d’'une recherche. Mais,
contrairement au travail de Fabienne Wateau cité plus
haut, le choix et 'agencement des textes ont éte
confiés a une dramaturge, puis mis en scene par un
professionnel. Lobjectif initial a été débordé par la
force de la piéce qui a trouvé un public dans des
quartiers populaires, parmi leurs habitantes et (s
professionnel-les qui y travaillent. Une trentaine dé
représentations ont eu lieu, dans des conditions de
jeu parfois difficiles pour les acteurs et actrices, mals
se situant dans la tradition d’un théatre qui « Va

vers » et endosse une perspective de
conscientisation. Les représentations sont toujour>
sulvies d’'un bord de plateau avec les acteurs, e

héatre
n Journal
33530.

2. Lise Landrin, « Déclencher, représenter, restituer : let
comme méthode géographique », in Cybergeo: Europea
of Geography, 2019. Url ; https://doi.org/ 0.4000/cybergeo:

3. La captation de la piéce est disponible sur le Sit€ de Ia

recherche. Url : https://jeunesdequartier.fr/articles/vivaceS‘
captation-complete.
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» Image de la pigce de théatre Vivaces, creee par la compagnie Kygel Theatre, 2021, avec Nadhir El Arabi (en alternance avec

Daouda Keita), Corentin Etienne, Yasmina Ghemzl, Aida Hamri et Hanifa Lenclume.
© Nina Munn.

‘echerche était de déconstruire la catéegorie
« jeunes de quartiers » et les images stéréotypees
et stigmatisantes dont ces jeunes font 'objet, pour,

metteur en scéne, des chercheurs et parfois des
jeunes de la recherche. De ce point de vue, le theatre
prolonge, réactive, et fait recherche. Ces spécificites

sont liées a la nature méme de la recherche Pop-Part.
Les réflexions que nous proposons reposent
sur le travail réflexif conduit par les deux autrices
de cet article, qui ont codirigé la recherche Pop-
Part,’l’observation de la trentaine de
"€presentations et des bords de plateau qui ont

SUjV| i |
; , des entretiens avec les acteurs et actrices, le
€tteur en scéne et la dramaturge.

Pop-Part, une recherche polyphonique
2 pr:;p-uPart est une r?cherch.e participative Ssur
quartierg es et lgs reprcfsentatlons des J.eur}e’s de
e epopulaures en lle-de-France qul a ete

ntre 2017 et 2022*. L'un des objectifs de la

4. Elle g ét¢ :
( AAPGazg’twe;mancee par 'Agence nationale de la recherche
UMaines d) €t par le Conseil de recherches en sciences
u Canada via le projet Tryspaces.

Ju contraire, en montrer la diversite. Nous avons
pour cela choisi de mener une recherche
participative, afin d’associer les premier-es
concerné-es a la construction des données, a leur
analyse et a la production des résultats. Nous

étions également portés par un objectif de
démocratisation de la recherche et d’émancipation
par la recherche.

Nous avons alors déployée une méthode
participative en plusieurs temps. Le premier a éte (a
constitution d'un collectif de recherche
(chercheur-es, professionnel:les de la jeunesse et
jeunes) dans chacun des dix quartiers ou villes en
Tla-de-France. Ensuite, des ateliers ont ete organiseés
sur chaque territoire, au COUrs desquels nous avons
mobilisé des techniques classiques de la recherche

an sciences sociales et des outils Issus de
'éducation populaire. Des entretiens semi-directifs
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os ont eteé 6alisés a l'issue de ces

qvec les jeun jeunes

ateliers. Puis nous avons réuni lensemble desl
pour un week-end de travail afin de partager €s

analyses et de monter en genéralité. A la demande

des jeunes, un deuxieme week-end a Ssulvi, p.our
continuer a échanger et écrire des textes qul rendent

compte des résultats. Ce travall a été formalise Ral
un ouvrage collectif, Jeunes de quartier. Le peLIbI
des mots®, qui prend la forme d'un abécédalrg, dans
lequel figurent des textes des participantes (!eunes,
professionnel:les et chercheur-es), et par un site
internet® sur lequel sont disponibles l'ensemble des
productions de la recherche. Le livre comme le site
ont été pensés pour rendre compte du caractere
polyphonique de la recherche, qui donne une place a
chacun de ses auteur-ices, sans les hiérarchiser. Nous
cherchions ici a garder la diversité des points de vue
et des expeériences, a les confronter, tout en
degageant du sens et des analyses communes.
Nullement prevue dans le projet initial, l'idée
de la realisation d'une piece de théatre a germé au
moment de preparer le colloque de cloture de la
recherche. Le souci de donner aux jeunes toute leur
place durant ce colloque avait conduit & imaginer
que certains d’'entre eux et elles pourraient
concevolr, mettre en scene et interpréter des textes
de 'abecédaire, accompagnés dans cette démarche
par un ou plusieurs professionnel-les. Nous avions
programme des ateliers animés par le Kygel Théatre,
un collectif expérimenté dans la production
collective mais aussi dans l'animation d’ateliers de
theatre. Mais la crise sanitaire a empeche
l'organisation de ces ateliers. Nous avons cependant
garde l'idée d'une piéce de theatre, car c’'était (3
aussi une maniére de donner une autre vie d Ces
resultats, en les laissant atre Interprétés au sens
theatral du terme, par des comédiens qui les

donnent a voir et 3 entendre autrement, notamment
en faisant appel a 'émotion.

6. Url : Jeunesdequartier fr

engagé-es, qui participent du « monde de ['action
thédatrale » tels qu'étudiés par Francesca Quercia :
citués « au croisement entre différents univers : |es

champs politique et du théatre professionnel,
l'espace des mouvements sociaux et celui de

I'animation socioculturelle” », ils et elles articulent
« une démarche d’engagement » social et une
démarche « de professionnalisation » artistique®
Le Kygel Theatre est une compagnie qui s’est
constituée dans une ville banlieue, dans une
approche pédagogique et sociale du théatre. La
compagnie travaillait au départ plutot avec des
classes moyennes a Sevran (93), puis a changé
d’'orientation avec la paupérisation de la ville et les
révoltes de 2005 qui ont constitue un « declic »
pour travailler « dans les quartiers, au plus proche
des quartiers populaires », comme nous le
racontent en entretien les directeurs de la
compagnie, Karim Yazi et Guy Lafrance. Ces derniers
sont autant intéresses par la question du travail
soclal et politique que permet le theatre que par
celle de l'ceuvre artistique. Ils produisent un théatre
sur la banlieue, engagé dans la banlieue, destiné

~d'abord aux habitants de ces territoires, aux

personnes qui y travaillent ou s’y engagent. Ils
defendent un théatre engagé socialement, avec une
mission d’émancipation. Leurs objectifs rejoignent
ainsi ceux de la recherche Pop-Part, et les

Jeunes, pieéces montées 3 partir de paroles
d’habitant-es, documentaires, suivi de la caravane
de la discrimination en Seine-Saint-Denis, parcours
sonores dans des quartiers populaires?.

Karim Yazi et Guy Lafrance travaillent avec une
dramaturge, Hélojse Desrivieres, qui démontre une
sensibilite sociale forte et un attachement au
théatre comme voie d'émancipation. Elle est née et
d grandi en banlieue. « L'imaginaire collectif qui est
vehiculé [dans les textes de [a recherche], c’est le
mien », explique-t-elle en entretien. Elle raconte

7. Francesca Quercia, Les mondes de l'action théatrale. Une

vomparaison dans les quartiers populaires en France et en Italle,
Paris, Dalloz, 2020 p. 8

8. Ibid., p. 511.
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avolr eté « motivée » par ce projet du fait du « lien
avec la recherche », s'étant elle-méeme « |

> Image de la piéce de théatre Vivaces, créée par |a

compagnie Kygel Théatre, 2021
© Nina Munn.

ongtemps

pour les gens et avec les gens », Qui « porte sur
scene une parole qul est peu entendue ».

Comme le souligne le metteyr en SCene en

entretien, il s'agit pour les professionnel:les avant tout
d'un travail de theatre, mais pas a partir de n‘importe
quel texte, et dans une relation particuliere a ses

183

sentent fortement premiere fois. Cette relatioh pose plus (’qge’dans
elles jouent Cor: CO{?Cernes par le tex.te quils et d'autres contextes la question de |a ﬁd?llt? au texte
Karim m’ r]”ne eXp”me.U”e dctrice: « Quand et de |3 facon dont on l'endosse et le fait vivre

B op0sece profet] i dit oui tout e

L'ecriture, la mise en scéne de cette piéce et son

Incarnation sur scéne representent autant d’étapes
Compte des 4 leeze parisienne, je me rends d'interprétation du texte. Le titre, « Vivaces », la
quotidien [ulfﬁCUIteS uon a, qu'on vit ay dramaturgie, g scenographie et la mise en scéne ont
Me rengs ’cf)msie i selgne, plus je s plus je eté entierement créés par la troupe. Comment s'est
% Problémes e .Ofe§ d/scr/mmat,ons des faite cette ré-écriture et qua-t-elle apporté ?
Que | I occi quon peut Lraverser, parce
| €Je Suis moj- eme Une fi 3 . o S
Cest [q raison 2l [racisée]. Donc Un travail de théatre : entre selection,
Cette pisco Cp e laC{U?”eJ'Glme enormément fidelité et interprétation
thedtre qQui. co = Cor’nedlgn-nes defendent un La piece est composée d’extraits de l'ouvrage
eNtretion nme lexplique 'une des actrices en de la recherche, qui constituent l'essentiel du texte,

compléteés d'interludes écrits par la dramaturge. Le



i

l-\\zj) |

SRES | INITIATIVES

CHAMPS LI

>de ainsi de cholx quil
I de la dramaturge proce |
i <ions des enjeux de cette

- : es Vi
voient a ses propr | .
Aol nsi @ « Avec Karim, on avait

i nous paraissaient importantgs,
lait montrer. [..] On ne pou"va/t
pas passer a coté de “religion’, ”discr/"minat/on i
«iolence”. “quartier”. Pas parce que ¢ est pour mol

U'identité réelle [des quartiers] mais parclre que C est.
er societalement, je

piece. Ell
ciblé des choses qu

des points quon Vou

par ld qu'on commence a en parl i
ne voulais pas qu'on se dise ¢a n'a pas ete traite. »

Son propre parcours a joué dans ce trava.il’: « Jal
essayé de m'écouter moi comme fille de cite, avec
mes compétences de dramaturgie, de me dire :
qu'est-ce que j'aurais envie qu’on voie ? Les cholx
différents, voile, pas voile, tout ¢a. J'avais envie de
poser des questions [...]. Je n‘avais pas de souci @
des cohabitations de verité completement
incompatibles. » Elle a, dans le méme temps,
souhaite rester fidele a 'ouvrage et au travail de
recherche : « Ce sont des points de vue avec
lesquels je ne suis pas forcément d’accord, mais je
sais que c'est important pour plein de gens, et donc
Si je ne l'avais pas mis, je me serais sentie en train
de manipuler quelque chose. »

S'inscrivant dans l'esprit de la recherche. la
dramaturge a ainsi souhaité « faire entendre des
points de vue contradictoires » et « créer par le
collage, la succession, remettre un peu de possibles
troubles ». Elle a ainsi imaginé la piéce comme un
« Raleidoscope », ce qui résonnait avec notre notion
de « polyphonie », pour « mettre en valeur en
relief », pour « étre au service de cette parole sans
la juger » : « Le premier objectif était de rendre

entendables les choses pour les jeunes de g
recherche et au-deld. »

La piece représente dés lors une

plece transmette un message non’ conforme aux
. tentions de la recherche, a sa demarche, a ses
-ésyltats. Lexpression des appréhensions et leyr
apprivoisement ont permis néaanIrjs de laisser |3
troupe Operer ses choix de textes, d'écriture
théatrale, de mise en scene et de Jeu d'acteurs en

vertu du fondement méme du projet: proposer
d’autres visions et d'autres points de vue sur |a

recherche.
Ainsi. certains themes prennent

proportionnellement plus de place dans le texte de
la piéce que dans le livre, comme celui de la

religion, ou celui des violences policieres. D'autres
disparaissent comme celui des medias, ou du
changement urbain. Le texte de la piece donne un
ensemble bien distinct de celul du livre, pour lequel
nous avions réalisé un travail important en vue
d'équilibrer la place laissée aux differents thémes
du point de vue de la taille, de la structuration des

notices et de la mise en page.
La mise en scene représente un deuxiéme

temps d'interprétation, selon une logique
qu'exprime ici Guy Lafrance, le metteur en scéne,
dans un texte qu’il nous a adressé pour expliquer
sa posture :
«Jal pris Vivaces comme un travail artistique.
Que le public nomme la “chose” théatre
documentaire ou autre, ce n'est pPas mon souci.
Certaines choses priment pour moi au-dela

des mots, du propos et quelle que soit la forme
theatrale :

" Que le public doit entendre ce qui est dit
“ Que la parole dite par un acteur doit étre
soutenue par les quatre aytres (collectif)

“ Quelle émotion transmettre ? Comment
'accentuer Par petites touches ? .

: Quelle part d’'ironie, de naiveté, de lucidité doit-on
laisser transparaitre sur [e plateau ?

&l = ’
O Qu'est-ce que les corps racontent ? »



heurtés des acteur-ices. L’incqrnation des textes et
[:expression orale des acteurices révelent aussi des
smotions et des doutes, que la lecture seule

occulte en partie, et qui ont par ailleurs pu ou non
stre celles des auteurices des textes.

La mise en scene de l'interaction avec les
chercheurs : Uouverture d'une dimension réflexive
La piéce met en scene non seulement les

-ssultats de la recherche mais la recherche elle-
meme. On'y voit ainsl — de maniere outrée, donc
comique — l'ambivalence de celles et ceux qui
nterrogent et s'interrogent sur « les jeunes des
quartiers populaires ». Des interludes de questions

ponctuent ainsi (a piece et sont mobilisés pour

passer d’'un theme a l'autre.
« Et sinon vous dans votre coeur ? Est-ce que

vous savez ce que c'est que '‘amour ? Et la jeunesse,
vous pourriez me donner une definition ? Est-ce que
vous etes jeunes ? Vous revez parfois ? Est-ce qu’on
pourrait se rencontrer ? Quels sont vos projets ?
Comment vous habitez 'espace ? Le quartier ? C'est
comme ¢a que vous dites ? Ou vous dites la cité ?
Est-ce que c'est un territoire pertinent
d'identification ? Est-ce que votre quartier a une
identite propre ? Vous venez d'od ? Vous vous sentez
stigmatisé-es par votre origine géographique ?
ESt-Ce que vous voyez le quartier comme un refuge ?
Est-ce qu’'il developpe votre sentiment
d'appartenance ? Vous avez l'impression
d'appartenir au quartier ou que le quartier vous
appartient ? Est-ce qu'il incarne vos racines ? Le
lerreau qui permet de se projeter ailleurs ? C'est
guoi Uintime de votre géographie ? Votre territoire
Interieur ? Est-ce vous avez déjé dessiné une carte
mentale ? Est-ce que pour vous la place est un
eSpace a conquerir ? Est-ce qu’il faut se battre pour
=Xister dans la cité ? C'est quoi votre rapport a la
Violence ? »
C’es questions apparaissent intrusives
Uelles v?ulent etre au plus prés des pratiques
théoﬁgzzz,edterfslées .lorsqu”elles.so.nt trop :

: 'matives. C'est ainsi qu’une scéne
donne 3 voir Une jeune mitraillée de |

questions

dy ,
“*Quelles elle n'a pas (e temps de répondre. La
Plece n’ayi

des |

SOC|a :

qu@sgx Que les jeunes, comme lorsque les

i ;”5 POSees le sont sur un ton ampoulé par
ONndains » ésquissant des pas de danse sur

185

reconn.u:es,. Ou ont en tout cas pensé que c'étaient
euX qul etaient representeé-es (g dramaturge a écrit

le texte en pensant plus généralement a toutes les
PErsonnes qui viennent interroger les Jeunes avec

des qu.eétlons stereotypées. mais dussi au fait que
«’les Cites sont des espaces de questions, pas de
reponses ; tout le monde a des questions syr tout ».
Dans ce cheeur, il y a pour elle « quelque chose de
l'ordre de la rumeur », qui met aussi en evidence le
fait que « tout le monde a quelque chose d dire sur
les banlieues ». Le metteur en scéney a vu pour sa
part des journalistes et a été surpris que les
chercheures se projettent dans ce role. Ces scénes
donnent lieu a des interprétations diverses du
public. Elles ouvrent un espace flou d'interprétation
et, dans tous les cas, interrogent sur le regard porte
sur les jeunes des quartiers populaires. Ce sont
aussi des moments ou le public rit : elles
Introduisent des espaces de respiration, de detente

entre des sujets difficiles.

L'emotion par Uincarnation

Les acteurices incarnent les jeunes de
banlieue par leur jeu, mais aussi parce qu'ils et
elles leur ressemblent du point de vue de |'age et
de la diversité de leurs origines. Le public imagine
souvent que les acteurices sont des jeunes de la
recherche et la confusion est levée lors des débats
a la fin de la représentation. La dramaturge avait
bien en téte cette homologie : les acteur-ices sont
« tous comme mol, iIssus de guartiers sensibles, ca
me fait plaisir, il y a une jubilation a jouer avec ca
[...] gue des acteurs issus de la diversité puissent
dire a la salle : “Vous vous sentez discrimines ?”, ca
me fait un peu plaisir guand meme ».

Lorsque la piece a éte jouee lors de la journee
de cloture de la recherche, elle a suscitée une forte
adhésion chez les participantes de la recherche,
alimentée en partie par 'émotion ressentie en
entendant ses propres mots repris sur scene et,
au-dela, par la justesse des textes et de leur
interprétation. Ces émotions ont éte ressenties par
les acteurices, et ont fait naitre ou ont conforte un
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ment fort de leur part dans cette piéce. Lun

engage ik
e la premiere,

des acteurs raconte ainsi: « Le jour d |
je joue un des textes, c'est son texte [celul de l'un

des professionnels ayant participé a ld recherche] \
Je ne savais pas qu'il était ld. a la premiere. .[...]. E/t [a,
j’ai encore des frissons d’en parler. [...] Je suls alle\le

voir [...] je lui ai dit: “Cycuse-moi... C'est tol Al

j’ai encore des larmes dans les yeux, j'al trouve ¢d
trés fort, on s'est pris dans les bras, je lui al dit:

“Ton texte il est puissant, ¢a fait vraiment du bien
de le jouer.” Et lui m'a dit : “Bah de ['avoir ecoute ¢a

q 6té un truc de fou, merci d'avoir fait ®el el
engagement est renouvelé a chaque représentation
par les échanges avec le public, ce sur quol
nsictent les acteurices : « Les professionnels, les
jeunes se sentent estimes et reconnus dans ce
travail, ca se sent, on se nourrit de cela », explique
'une d’entre eux. Comme la dramaturge, les
jcteurices décrivent ainsi une relation particuliere
Jvec ce texte. Lors des entretiens réalises apres
une dizaine de représentations, elles et ils disent se
sentir investi-es d’'une « mission », d'une

« responsabilité », et parlent de leur « fierte » de
jouer ce texte. Au fil des représentations, leur jeu
s'est accentué, 'engagement émotionnel s'est fait
plus fort ; ils et elles ont fait murir le texte.

La mise en théatre permet ainsi de ne plus
s'adresser « seulement a l'entendement du
spectateur mais tache de gagner d'autres parts de
son cerveau® ». Comme l'avance Gérard Noiriel11, le
theatre a la faculté de stimuler une « intelligence
sensible ». Les discussions de bord de plateau qul
suivent les representations, les reactions en cours
de representations, les silences, les rires, montrent
a quel point le theatre offre au spectateur la
possibilité de se projeter dans des personnages,
mais aussi de se sentir en décalage, de trouver le
tabl.eau Incomplet, et donc de s’interroger, d’'avoir
envie de partager. Les spectateurs font chaque fois
part de leur emotion et racontent comment les
propos les ont touchés personnellement. Cela
permet de partager des expériences, de réfléchir

aux questions que pose la piéce et que se posent
plus generalement les spectateurs. Le travail

10. Jean-Frangois Peyret, « Le théatre et |a recherche scientifique

=ntretien », in Hermés, La Revue. n° 72 2015
o 4 2 J f ; 1 - .
https://doi.org/10.3917/herm.072.0139 ety
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rheatral ne se résume ainsi pas a la diffusion de
résultats de recherche, il les fait vivre et prolonge

les questionnements.
Au-dela de cette faculté de stimuler une

« intelligence sensible », on peut avancer que |3
mise en théatre de la recherche a constitué une
nouvelle étape de cette recherche participative en
faisant penser les spectateurtrices mais aussi le
collectif de recherche par le pas de cote, 'émotion
et parfois le derangement. De ce point de vue, la
discussion qui suit chague représentation fait

partie du spectacle.

Conclusion
Cette collaboration recherche-theatre a

contribué a donner une visibilité a la jeunesse des
banlieues populaires dans sa diversite, aux
questions qui la traversent, aux engagements et
projets d’avenir qui la mobilise. Elle a ameneé le
théatre et la recherche dans les quartiers
populaires. Ainsi, dans plusieurs villes ou Vivaces a
&té jouée, des jeunes et professionnel-les de la
jeunesse souhaitent s'engager dans une démarche
similaire pour réfléchir ensemble et donner a voir
leurs reflexions.

Pour autant, la specificité de cette forme
théatrale semble rendre difficile (voire impossible)
'acces aux lieux traditionnels de la culture. Sur les
dix villes de la recherche Pop-Part, trois offrent des
scenes nationales qui ont toutes été démarchées,
de meme que d’autres scénes moins prestigieuses,
sans succes. La piece tourne par des réseaux de
professionnel-les de la politique de la ville, de

professionnel-les du « social », et des « quartiers ».
Est-il dés lors, comme l'avance Francesca Quercia™,
Impossible de concilier entre elles les trois
dimensions que sont le discours engagé, la
participation effective des populations dominées et
la reconnaissance artistique ? La mise en visibilité
de la jeunesse des quartiers populaires peut-elle

depasser les frontiéres des quartiers populaires 7 ®
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